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Abstract: Al-Qur’an is recognized not only as a sacred scripture containing 
religious teachings but also as a literary masterpiece rich in linguistic beauty 
and artistic imagery. Its captivating style brings vivid and meaningful visual 
images to life, enabling divine messages to be conveyed in a deeper and more 
thought-provoking manner to its readers. This article delves into analyze the 
use of literary imagery in Surah Al-Qalam and its role in delivering religious 
messages effectively and aesthetically. Employing a qualitative approach, it 
conducts a descriptive analysis of the verses of Surah Al-Qalam through the 
lens of classical Arabic stylistics, focusing on five key imagery elements: 
tasybīh (simile), isti‘ārah (metaphor), tashkhīṣ (personification), kināyah 
(irony), and majāz (metonymy). The findings reveal that these imagery 
devices are harmoniously employed to express complex meanings in a visual, 
imaginative, and communicative manner. Tashkhīṣ animates abstract 
concepts; tasybīh and isti‘ārah enhance the visual representation of teachings; 
while kināyah and majāz deepen symbolic meaning and strengthen the 
rhetorical impact of the verses. In conclusion, the use of imagery in Surah Al-
Qalam is not mere literary decoration but serves as a vital tool to clarify and 
reinforce the divine message.  
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 مقدمة 

عد القدرة ع�� نقل الأف�ار والمعا�ي بوضوح وعمق أمرًا جوهرً�ا.  
ُ
�� جميع أش�ال التواصل، �

الفهم  �سهيل   �� �سهمان  إذ  اللفظي،  والإبداعُ  الف�ي  التصو�رُ  ذلك  لتحقيق  الوسائل  أبرز  ومن 

.  (Kafimosavi 2024)  المفاهيم ا�جردة ال�ي يصعب التعب�� ع��ا مباشرةوتجسيد ا�حقائق غ�� المادية و 

ويُعد هذا الأسلوب من السمات البلاغية البارزة �� القرآن الكر�م، حيث يؤدي دورًا أساسيًا �� ر�ط  

 .الفهم البشري بالظواهر الميتاف��يقية ال�ي تتجاوز إدراك العقل وا�حواس

قائمًا   البصر، مما يجعل تصوّره للإيمان  إ�� الاعتماد ع�� حاسة  و�ميل الإ�سان بطبيعتھ 

غالبًا ع�� الرؤ�ة والتجسيد. يتج�� هذا الميل �� قصة الن�ي إبراهيم عليھ السلام عندما سأل رّ�ھ أن 
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عليھ السلام   ير�ھ كيف يحيي المو�ى، رغم إيمانھ الرا�خ. وكذلك �� طلب ب�ي إسرائيل من الن�ي مو�ىى

، مما ي��ز الدور ا�حوري للرؤ�ة والتصوّر �� الفهم والإيمان
ً
 . (Mohamed 2022) أن يُر��م الله جهرة

��    (1988)  ُ�عَدّ سيد قطب  الفنية  ا�جمالية  الذين ركزوا ع��  المعاصر�ن  أبرز المفسر�ن  من 

ل عملھ الموسو�� "�� ظلال القرآن". يرى قطب أن التصو�ر القرآ�ي يحوّل المعا�ي التفس��، من خلا

هذا  أن  يو�ح  كما  بخيالھ.  "يراها"  أن  للقارئ  يمكن  محسوسة  ومشاهد  حية،  صور  إ��  ا�جردة 

التصو�ر غ�ي بالألوان، وا�حركة، والإيقاع الموسيقي، مما يحرّك جميع ا�حواس: من البصر والسمع 

 .(Ismail, Abuzaed, and Mohd 2023) والعقل والوجدان إ�� ا�خيال

و   الظاهرة  ا�جوانب  المتلقّي ع�� تمثيلات لفظية تجسّد  الف�ي خيال  التصو�ر  ا�خفية يُفعّل 

التحليلات  .  (Mellal 2024)  للظواهر ��جز  قد  ال�ي  الدقيقة  المعا�ي  إدراك   �� القارئ  ويساعد ذلك 

لية ا�جردة عن بلوغها. و�متاز التصو�ر اللفظي عن الرؤ�ة البصر�ة المباشرة ببُعده ا�جما��، إذ العق

معر��  مستو��ن:   �� أثره   �
ّ

و�تج� نابضة.  ذهنية  صورًا  تُنتج  من�جمة  وتراكيب  �لمات  من  ل 
ّ
يتش�

 . (Paudyal 2023) وعاطفي؛ فهو يُحرّك الإدراك والمشاعر والاستجابات النفسية �� آنٍ واحد

الأجناس   وسائر  الشعر  �حدود  متجاوزًا  تجعلھ  فر�دة  بخصائص  القرآ�ي  التصو�ر  و�تمّ�� 

حسب، بل يدعو أيضًا إ�� التأمل والتفك�� النقدي.  الأدبية؛ فهو لا يوقظ ا�خيال وُ�حرّك الوجدان ف

ز المتلقّي ع�� استكشاف أ�عاد المع�ى، مما يُيسّر بلوغ ا�حقائق  ومن خلال تصو�ر بصري متقن، يُحفَّ

 . (Franklin 2022;Murtadho, 2024) والاستنتاجات العقلية

وقد تناولت العديد من الدراسات الأ�اديمية موضوع التصو�ر الف�ي �� القرآن الكر�م. من   

الذي يؤكد فيھ أن النص القرآ�ي زاخر ، (1988) أبرزها كتاب "التصو�ر الف�ي �� القرآن" لسيد قطب

البلاغة "أسرار   �� ا�جرجا�ي  وناقش  التعب��ية.  و�نيتھ  الو��  إيقاع  مع  المتناغمة  الفنية    "بالصور 

. أما عبد عناصر التصو�ر البيا�ي �التشبيھ والاستعارة، م��زًا دورها �� ترتيب الآيات و��جازها  (1989)

الكر�م القرآن   �� الفنية  الصورة  "وظيفة  ففي  راغب،  أحمد  أش�ال  ،  (1991)  "السلام  صنّف  فقد 

 . التصو�ر مدعّمًا بالأمثلة التطبيقية
ومن الدراسات ذات الصلة ما أورده أبو الفضل �� "خصائص الفن �� الدين"، حيث أبرز  

والعاطف ا�خيال  وآخرون ت�امل  فارو��  الله  جليل  درس  كما  الإيمان.  لتعز�ز  العاديات  سورة   �� ة 

و�وثر  ١٣٩٣( خزاع��  أ�سيھ  زت 
ّ

ورك المع�ى.  نقل   �� دوره  م��ز�ن  عمّ،  جزء   �� الذه�ي  التصو�ر  هـ) 
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هـ) ع�� ا�حركة �� قصص الأنبياء، خاصة �� سورة هود، باعتبارها ُ�عدًا تصو�رً�ا  ١٣٩٧����ا�ي زاده (

ال��بو�ة  بارزًا أ�عادها  ل�ن 
ّ
محل السلام،  عليھ  صا�ح  ناقة  بتصو�ر  وآخرون  كيا�ي  فاطمة  واهتمت   .

 .والنفسية والاجتماعية �� سياق مجتمع ثمود
ع��   ترك��ها  ع��  جديدًا  �عدًا  تُضيف  الدراسة  هذه  فإن  قيّمة،  بحوث  من  نجز 

ُ
أ ما  ورغم 

وه القلم،  سورة   �� ا�حِجَا��  للتصو�ر  التفصي��  المعا�ي التحليل  �ستثمر  التصو�ر  من  نمط  و 

 بالاهتمام 
َ
ا�حسية والمشاهد ا�حسوسة لإثارة التفك�� و�عز�ز ا�حُجّة القرآنية. وهذا ا�جانب لم يحظ

ال�ا�� �� الدراسات السابقة ال�ي غالبًا ما ركزت ع�� ا�جوانب ا�جمالية والبلاغية العامة للتصو�ر. إذ  

وظيف التصو�ر ا�حِجَا�� �أداة إقناعية ترتبط مباشرة ببناء  �س�� هذه الدراسة إ�� كشف كيفية ت

القناعة الداخلية والتسليم لأوامر الغيب، ع�� ر�ط الصورة بالرسالة المنطقية بطر�قة تحفّز التأمل 

النقدي والتغي�� السلو�ي. و�ذلك، �عمّق الدراسة الفهم المعر�� والنف��ي لهذا التصو�ر، مما يجعل 

 .�� إثراء الدراسات القرآنية البلاغية بمن�جية جديدة ومت�املةإسهامها متم�ً�ا 

م" و"السّماء" إ�� أن بلوغ المقامات الرفيعة لا يتحقق 
َّ
ل ع�� سبيل المثال، �ش�� استعارة "السُّ

م 
َّ
كسُل الأنبياء  بإبراز  النبوة،  منكري  ع��  للرد  الصورة  هذه  ستخدم 

ُ
و� المشروعة،  الوسائل  ع��  إلا 

إ��   الف�ي  مشروع  الإ�جاز  من  جانبًا  �عكس  حِجَاجيًا  ا 
ً
نمط الصورة  هذه  ل 

ّ
وتُمث الإلهية.  ا�حقيقة 

 . (Ṭabrisī 1993) القرآ�ي

سَقًا صوتيًا  
َ
ترتبط قوة التأث�� القرآ�ي باختيار الألفاظ وتركيب ا�جمل و�يقاعها، مما يُنتج �

، يدعو القرآن القارئ إ�� التأمل �� ا�حياة والمص��، من�جمًا يُجسّد المعا�ي. ومن خلال تصو�ره ال��ّ 

بل �شمل   النبو�ة،  القصص  ع��  التصو�ر  يقتصر  والمستقبل. ولا  بل  الهز�مة،  أو  النصر  وأسباب 

م   تُقدَّ و�لها  والإ�سان،  وال��ار،  والليل،  والر�ح،  وال�حب،  والسفن،  �الإبل،  الطبيعية،  الظواهر 

ة ع�� ا�خال
ّ
 . (Nasaruddin, MAC Murtadho 2025)قبوصفها "آيات" دال

ا� "التصو�ر  مفهوم  الدراسة  ويُعد  من  ال�ا��  حظھ  ينل  لم  مبتكرًا،  بحثيًا  من�جًا  حِجَا��" 

الأ�اديمية الصر�حة. فالتصو�ر القرآ�ي لا يقتصر ع�� إثارة العاطفة، بل ُ�عزّز الو�� العق��، و�حرّك  

الإ�سان نحو القرارات الرشيدة، و�غي�� السلوك، والت�حية �� سبيل ا�حقيقة. وقد �جّل التار�خ  

ية ك��ى لأ�خاص استوعبوا هذا التصو�ر العميق رغم ما واجهوه من أذى. ومن هذا تحوّلات روح
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المنطلق، �س�� هذه الدراسة إ�� كشف م�وّنات التصو�ر �� سورة القلم، وتوسيع البحث �� أ�عاده 

ط عل��ا الأضواء ال�افية من قبل
َّ
سل

ُ
 .ا�حِجَاجية ال�ي لم �

 
 

 من�جية البحث 

الدراسة ع�� المن�ج الوصفي التحلي��، الذي يجمع ب�ن وصف الظواهر اللغو�ة  �عتمد هذه  

والأدبية موضوع البحث، وتحليلها �عمق للكشف عن أ�عادها الدلالية والفنية. �عد جمع البيانات 

المعا�ي  استنباط  ثم  من�جيًا،  تفس�ً�ا  وتفس��ه  ا�حتوى  عرض  خلال  من  تحليلها  يتم  الصلة،  ذات 

 .بنيتھ النصية والتعب��يةال�امنة �� 
ومخطوطات  كتبًا  شملت  متنوعة،  مكتبية  مصادر  من  الدراسة  بيانات  ع��  ا�حصول  تم 

تراثية وحديثة، إضافة إ�� مقالات علمية ورسائل أ�اديمية تناولت موضوع التصو�ر الف�ي �� القرآن  

 . الكر�م
 � �عتمد  ال�ي  النوعية  الدراسة  لطبيعة  نظرًا  المن�ج  هذا  تحليل  اخت��  ع��  رئيس  ش�ل 

أنواع  وفق  تصنيفها  ثم  الصلة،  ذات  النصوص  بجمع  التحليل  مرحلة  تبدأ  الدينية.  النصوص 

التصو�ر ووظائفھ البلاغية وا�حجاجية، ويُستكمل ذلك بوصف تحلي�� دقيق ل�ل عنصر تصو�ري  

 .  �� سياق سورة القلم
� عملية البحث، حيث تقع ع��  �� هذا النوع من الدراسات، ُ�عد الباحث الأداة الأساسية �

  عاتقھ مسؤولية التأمل �� النص، واستخراج عناصر التصو�ر، وتصنيفها وتحليلها وفق منظور عل�ي 

(Bungin and Moleong 2007) . 

هذه  أن  ع��  التأكيد  مع  القلم،  سورة   �� الف�ي  التصو�ر  عناصر  تحليل  ع��  البحث  ز 
ّ

يرك

ستخدم كزخارف لغو�ة  
ُ
فحسب، بل تُوظف �أدوات بنيو�ة وجوهر�ة �سهم �� توضيح العناصر لا �

 .الرسائل الإلهية و�عز�ز أثرها �� و�� المتلقّي

 نتائج البحث والمناقشة

 التصو�ر ا�جد�� �� سورة القلم 
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رُونَ﴾ (القلم:   
ُ
مِ وَمَا َ�سْط

َ
قَل

ْ
ن بھ: ﴿نۤ وَال � م�انة القلم وما يُدوَّ

ّ
تُفتَتح سورة القلم بقَسَمٍ يُج�

. وُ���ز هذا القسم الدور ا�جوهري للقلم باعتباره رمزًا للتوثيق الدقيق والمأمون. و�� سياق هذا )١

بالأجر غ��   عظيم، وموعودٌ  قٍ 
ُ
ل

ُ
خ هو ع��  بل  بمجنون،  ليس  بأنھ   

ً
محمدا ھ  نبيَّ اللهُ  يُطم�ن  القسم، 

أداة    .المقطوع ع��  يدل  "القلم"  فإن  اللغوي،  الاشتقاق  حيث   Al-Iṣfahānī and ibn)  الكتابةومن 

Muḥammad 1991)  ،من الكتابة المنتظمة وا�حفوظة (المصطفوي،  بينم 
ً
؛ ٢٠٠٨ا "السطر" �ع�ي خطا

ستخدم هاتان ال�لمتان �� القرآن الكر�م ١٩٩٥؛ ابن منظور،  ١٩٩١الراغب الأصفها�ي،  
ُ
 ما �

ً
). وغالبا

 .)٥٨؛ الإسراء: ٦للدلالة ع�� الأح�ام الشرعية الثابتة ال�ي لا تتغ�� (انظر: الأحزاب: 
رُونَ﴾ �� الآية، فتش�� إ�� ما يُكتب �عناية ونظام، مع ا�حفاظ ع�� أصالة  أما   

ُ
عبارة ﴿مَا َ�سْط

 ،  (Ibn’Āshūr 1964)  النص ومصداقيتھ
ً
مما يُ��ز قوة ا�حفظ والثبوت للمكتوب، كما لو �ان وثيقة

الاستعارة المتمثلة �� القلم والكتابة تُصوّر استحالة  رسمية لا يمكن �غي��ها أو إن�ارها. وهكذا، فإن 

ا�حياة   �� مقدسة  وقيمة  عالية  مصداقية  من  المكتو�ة  للوثائق  ما  وتُجسّد  تَ،  بِّ
ُ
وث تِب 

ُ
ك ما  تبديل 

 .اليومية

القلم    استعارة  �ستخدم  و�عا��  سبحانھ  الله  أن  يُظهر  الافتتاحية  الآية  هذه   �� التأمل  إنّ 

ع والكتابة ليُصوّر � 
ّ
�جيلھ ا�حكم والقاطع للأمور، دافعًا بذلك �لّ شك أو ر�بة. وُ�ماثل هذا مَن يوق

ع�� وثيقة رسمية، فيل��م بمضمو��ا ال��امًا لا رجعة فيھ. فقد ثبتت أمورٌ عند الله ع�� وجھ اليق�ن،  

رت �� كتابٍ محفوظٍ لا يقبل التبديل ولا التغي��
ّ
 . وسُط

تذكر    الأساس،  هذا  ع��  قضايا و�ناءً  ثلاث  القلم  سورة  من  الرا�عة  إ��  الثانية  من  الآيات 

ش�� إ�� ثبات مضمون القَسَم واستقراره. ثم تتبع هذه 
ُ
ا تأكيدية قو�ة �

ً
 ألفاظ

ً
يقينية إلهية، مستخدمة

الآيات ببيان وعدٍ للرسول ، أن ا�حقّ إذا نزل وظهر، فسيعلم الناس من هو الضال ومن هو المهتدي.  

د الله  
ّ

) أنھ العليم بمن ضلّ عن سبيلھ، والعليم بمن اهتدى إليھ، ٧-٥�� الآيات التالية (القلم:  وقد أك

 .مما يُظهر كمال علمھ، ودقة حكمھ، وعدلھ المطلق

 مفهوم الصورة والتصو�ر الف�ي 

من الناحية الاشتقاقية، �ش�� مصط�ح "الصورة" إ�� عملية إضفاء الش�ل والمظهر ع�� �ىيء   

والتشكيلما، ويشمل ذلك   الرسم  الصورة ع��  .  (Colman 2021)  أ�شطة  تدل  الأد�ي،  السياق  و�� 

التعاب�� وال�لمات ال�ي �ستخدمها ال�اتب لصنع أعمالٍ م�حونة بالتخييل الف�ي، و�� تمثيلات تنبع 
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لا تقتصر ع�� الأش�ال المتخيلة ومن ثم، فإن الصورة الأدبية  .  (Hart 2024)  من تجارب داخلية عميقة

ا.  فحسب، بل �شمل الألفاظ والعبارات والآيات ال�ي يمكن أن تث�� �� ذهن القارئ إحساسًا حسّيًا حي�

وتكمن جوهر�ة الصورة الأدبية �� قدر��ا ع�� تجسيد الأحداث والظواهر بصورة وا�حة �� ذاكرة  

 . (Halim 2024) القارئ و�دراكھ

وتختلف الصورة الأدبية جوهرً�ا عن مفهوم الصورة �� السياقات البصر�ة ا�حديثة �الفيلم   

الصورة  تُب�ى  المقابل،   �� واللون.  الضوء  تآلفات  من  تت�ون  ال�ي  والسينما،  الفوتوغرا��  والتصو�ر 

ا.  الأدبية من خلال توظيف ال�لمات  
ً
ا ومتحر� والتعاب�� بأسلوب يُوهم القارئ �أنھ �شاهد مشهدًا حي�

و�� ال��اث الأد�ي العر�ي الكلاسي�ي، غالبًا ما ُ�ستخدم مصط�ح "التمثيل" بمع�ى الصورة أو التشبيھ. 

اللغة هو ما يُرى و�أنھ مُعايَنٌ رأي الع�ن، وهو مشتق من ن التمثيل ��  أ.  (2003)  وقد بّ�ن الفراهيدي

التمثيل بأنھ إظهار ال�ىيء للغ�� ع�� نحوٍ ُ�شعره و�أنھ   (1993)  ا�جذر (مثل). وكذلك عرّف الفيومي

 .(Murtadho, Yahya, and Nasrullah 2024) يراه �� ا�حقيقة

م  العر�ي  الأدب   �� والتصو�ر  الصورة  استعمال  عُرف  فع��  لقد  ال�جري.  الثالث  القرن  نذ 

 Husni)  ) أن الشعر نوع من التصو�ر١٣١، ص.  ١٩٣٨(  ا�حيوانسبيل المثال، يرى ا�جاحظ �� كتابھ  

سم    .(2024
ّ
ا يت ،  ١٩٩٨ا�جرجا�ي،  ( بالتمثيل البصري ووفقًا لهذا الاتجاه، �عدّ ا�جرجا�ي الشعر فن�

ولم يكن علماء البلاغة �� ال��اث العر�ي القديم يفرّقون بصرامة ب�ن التصو�ر والتمثيل، ).  ٣٦٥ص.  

�التشبيھ،   متعددة  بلاغية  أساليب  �شمل  و��  ا�خيالية،  الصور  من  جزءًا  �عدّو��ما  �انوا  بل 

ھ البلاغيون القدامى مصط�ح الصور ا�خيالية ما والاستعارة، وا�جاز. و�ؤكد رضايي أن ما أطلق علي

 .هو �� حقيقتھ إلا أش�ال من التصو�ر البصري القوي الذي يث�� صورًا ذهنية حيّة �� ذهن القارئ 

 التصو�ر الف�ي �� القرآن الكر�م  

اللون، وا�حركة، والصوت، وغ�ى   الكر�م مز�جًا متناغمًا من  القرآن   �� الف�ي  التصو�ر  ُ�عدّ 

والسمع،  الألف �البصر،  المتلقي،  لدى  متعددة  ومدارك  حواسًا  يُث��  مما  التعاب��،  و�يقاع  اظ، 

والعاطفة، وا�خيال، والعقل، والو��. فالصورة القرآنية ليست مجرّد مفاهيم تجر�دية، بل �� صور 

د ف��ا الأسس والمفاهيم والمعا�ي بطر�قة محسوسة  .حيّة تنبض با�حياة، حيث تُجسَّ

سيد قطب �� مؤلفاتھ إ�� أن التصو�ر ُ�عدّ من أهم الأدوات التحليلية لفهم القرآن وقد أشار   

قال إذ  وهذا " :الكر�م،  التصو�ر،  ع��  قائم  التشريعية،  الآيات  عدا  فيما  �لھ،  القرآن  أسلوب  إن 
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ل وسيلة بلاغية وعليھ، فإن  .  (Qutb 1988)  "الأسلوب هو من م�جزات القرآن
ّ
التصو�ر �� القرآن يُمث

الكر�م  القرآن  البد�ع، يُجسّد  وا�خيال  ا�حية  الرسالة الإلهية. فمن خلال الصور  �� إيصال  فعّالة 

المعا�ي الروحية العميقة، والأحداث، والمشاهد ا�جميلة، والقيم الإ�سانية، وجوهر الطبيعة البشر�ة 

لمعا�ي الباطنية إ�� �ائنات متحركة، وا�حالات النفسية بأسلوب محسوس وحيوي. وهكذا، تتحول ا

إ�� لوحات مرئية، والقصص إ�� مشاهد واقعية تُحسّ �� ذهن القارئ أو السامع. إن توظيف التصو�ر  

��ذا الش�ل لا يضيف �عدًا جماليًا للنص القرآ�ي فحسب، بل ُ�عمّق أيضًا الفهم الرو�� والعاطفي 

 .هاللرسائل الإلهية ال�ي يحمل
 �� سورة القلم التصو�ر  عناصر 

عدّ سورة القلم، كغ��ها من سور القرآن الكر�م، غنيّة بالم�جزات ا�جليلة وا�جمال البد�ع،  
ُ
�

� �ش�ل رئيس من خلال الفنّ البصري ال�ّ� أو التصو�ر الذي يظهر بوضوح �� كث�� من 
ّ

والذي يتج�

م تُجسّد  التصو�ر�ة،  العناصر  هذه  خلال  ومن  بأجمل آيا��ا.  الرئيسة  وموضوعا��ا  السورة  عا�ي 

 :  وأعمق صورة. و�تناول هذا القسم �عض عناصر التصو�ر �� سورة القلم، بدءًا بـ

 الت�خيص  .١
الصفات  إضفاء  "الت�خيص"  بـ  العر�ية  اللغة   �� ويُعرف  الأدب   �� بالت�خيص  يُقصد 

المفاهيم ا�جردة. وُ�وصف هذا  والسلوكيات وا�خصائص الإ�سانية ع�� ا�حيوانات أو ا�جمادات أو  

أو  الأشياء  يُظهر  لأنھ  لھ"،  لا حياة  لما  ا�حياة  "إعطاء  أو  ا�جماد"  "إحياء  بأنھ  غالبًا  الأد�ي  الأسلوب 

 �شر�ة
ً

 . (Shafiee Kadkani 1996) الظواهر ال�ي لا روح ف��ا و�أ��ا تمتلك مشاعر وأفعالا

الأمثلة   ومن  إ�سانية.  و�خصية  وعيًا  لها  و�أنّ  ا�جمادات  الت�خيصُ  يُصوّر  التطبيق،   ��

الشائعة لذلك: تصو�ر السماء أو الزمن أو �سيم الصباح ك�ائنات قادرة ع�� ا�حديث أو التفاعل، 

لا التقنية  هذه  إنّ  السردي.  السياق  ضمن  ا�حوار   �� شر�اء  بمثابة  الف�ي    فتُصبح  التعب��  غ�ي 
ُ
�

عزّز أيضًا التأث�� الدرامي والعاطفي للرسالة المنقولة
ُ
 .فحسب، بل �

ر الرسائل الإلهية �ش�ل بصري  و�� سورة القلم، نجد أمثلة قو�ة ودرامية للت�خيص، تُصوِّ

 :١٩وعاطفي مؤثر. ومن أبرز هذه الأمثلة ما ورد �� الآية 

ائِمُونَ﴾  
َ
كَ وَهُمْ ن  مِن رَّ�ِ

ٌ
ائِف

َ
ْ�َ�ا ط

َ
 عَل

َ
اف

َ
ط

َ
 ﴿ف
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�ش�� هذه الآية إ�� قصة أ�حاب ا�جنة، و��، وفقًا لتقليد التفس��، تح�ي عن جماعة من 

ا لأخذ ثمار ا�جنة �� الصباح الباكر دون علم الفقراء أو إذن المالك.  طوا سر�
ّ
البستاني�ن �� اليمن خط

أحرقت ا�جنة وحوّل��ا إ�� أرض   –وهم مخلوقات مجنحة    –م�ن، أرسل الله طائفًا  لكن، بينما �انوا نائ

 .)١٨٣/ ص ٦، ج ١٩٩٦يباب (الطباطبائي، 
) ع�� أنھ �ش��  ٢٠٠٣إنّ مصط�ح "طائف" يدلّ لغوً�ا ع�� جماعة أو طائفة، و�فسّره القُرَا�� (

البستان لتن ال�ي طافت حول  أو ا�خلوقات ا�جنّحة  فيذ عملية الإهلاك. ومن خلال إ�� ا�حشرات 

البستان   لإحراق  إلهية  أوامر  ينفذ  متحرك  واعٍ  �ائن  و�أّ��ا  الله  عقو�ة  ر  تُصوَّ الت�خيص،  أسلوب 

وُ���ز هذا التصو�ر الرسالة بأنّ غضب الله وعقو�تھ ليسا محصورَ�ن �� الوعيد الأخروي،   .وتدم��ه

فعال البشر. وهذا التصو�ر يمنح الآية قوة بلاغية بل قد ين�لان �� الدنيا �ش�ل سريع ومرئي نتيجة لأ 

ا أو مستمعًا
ً
 .وتأث�ً�ا عاطفيًا عميقًا �� نفس المتلقّي، سواء �ان قارئ

 ع�� ذلك، ُ�ستخدم الت�خيص أيضًا �� الآية 
ً
 :من السورة، �� قولھ �عا�� ٤٣وعلاوة

بْصَارُهُمْ ﴿
َ
 أ

ُ
اشِعَة

َ
 ﴾ خ

عضو    إ��  سبت 
ُ
� العبارة،  هذه  �ا�خشوع  ��  إ�سانية  صفات  "الأبصار"،  وهو  جسدي، 

والتذلل، و�� �� الأصل حالات نفسية وعاطفية. فالع�ن ف��يائيًا لا "تخشع"، لكن الآية تُظهرها و�أّ��ا 

وا�خضوع ا�خوف  مشاعر  عن  ��ا  �عّ��  �خصية  ا�حالة   .تملك  �عمق  يُصوّر  الت�خيص  هذا  إنّ 

العاط المع�ى  فيُجسّد  للإ�سان،  لدى  النفسية  للتخيّل  وقابلة  محسوسة  الآية بصورة   �� ال�امن  في 

كما يظهر الت�خيص أيضًا �� �عب�� "أ�حاب الفيل"، حيث تُنسَب صفات الإرادة والتنظيم  .القارئ 

السرد    �� ومقصودًا  واعيًا  دورًا  تؤدّي  �ائنات  و�جعلها  إ�سانيًا  طا�عًا  عل��ا  يُضفي  مما  الفيلة،  إ�� 

 .القرآ�ي

 التشبيھ  .٢
عّ�� عن المشا��ة أو المقارنة ب�ن شيئ�ن ع�� أساس التش

ُ
بيھ هو من الأساليب البلاغية ال�ي �

أك�� أو  صفة   �� التصو�ر�ة  .  اش��اكهما  الوسائل  من  ُ�عدّ  التشبيھ  فإنّ  كدك�ي،  شفي��  يبّ�ن  وكما 

ا�حسوسة.  الأمور  إ��  الغامضة  الأمور  من  الذهن  يُرشد  حيث  البلاغة،  علم   �� الأساسية  والفنية 

ونظرًا لطبيعتھ التخييلية والبصر�ة، �ستطيع التشبيھ أن يدمج ب�ن عناصر مختلفة، بل ومتناقضة 
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و�جمعها العقلية  أحيانًا،  أو  ا�حسية  الناحية  من  سواء  متماسك،  واحد  دلا��  إطار   ��  (Ghomi, 

Zabihi, and Shohani 2024). 
�� إحياء الصور    إذ ُ�سهم  التشبيھ م�انة بارزة ومهمة؛  القرآ�ي، يحتلّ  التصو�ر  و�� سياق 

المدهشة والفر�دة �� آيات القرآن، وُ�ث�� �� النفوس مشاعر عميقة واستجابات وجدانية. ومن أبرز 

 :من سورة القلم ٢٠أمثلة التشبيھ ما ورد �� الآية 

رِ�مِ ﴿ الصَّ
َ
صْبَحَتْ �

َ
أ

َ
 ﴾ ف

تصوّر هذه الآية حال ا�جنة �عد أن أصا��ا العذاب الإل�ي، فتحوّلت إ�� حالة من القحط  

وا�خراب. وقد وردت تفس��ات متعددة لمع�ى �لمة "صرِ�م" �� هذا السياق؛ فبعضهم يرى أ��ا �ش�� 

طِفَت ثمارُها وجفّت، والبعض الآخر  
ُ
يفسّرها بأ��ا أصبحت سوداء مظلمة كظلمة الليل  إ�� �جرة ق

نتيجة للنار ال�ي أحرقت أ�جارها. و�ش�� تفاس�� أخرى إ�� أنّ ا�جنة قد تحوّلت إ�� �حراء قاحلة 

 .)٥٦، ص٢٠م، ج١٩٨٧هـ/١٣٦٦ورمال يا�سة لا تنبت نباتًا ولا تُثمر خ�ً�ا (الطباطبائي، 
مأخوذ من ا�جذر "صَرَم"، والذي يدلّ ع�� القطع  من الناحية الاشتقاقية، فإنّ لفظ "صرِ�م"   

والانفصال. وهذه الدلالة مرتبطة بالليل المظلم، أو ال�جرة ال�ي لا تُثمر، أو الرماد الأسود الناتج عن  

، فإنّ التشبيھ  (2016)  ). ووفقًا لقاس�ي٣٩٥، ص ٢٤م، ج ٢٠٠٧هـ/١٣٨٦الاح��اق (م�ارم الش��ازي،  

دمّرة بظلمة الليل، اعتمادًا  
ُ
َ�ت حالة ا�جنة ا�حروقة والم ِ�ّ

ُ
الوارد �� هذه الآية هو �شبيھ كناية، حيث ش

َ�ت بالرمل اليا�س أو الأرض ا�جرداء  ِ�ّ
ُ

ع�� صفة السواد المش��كة بي��ما. وهناك من يرى أنّ ا�جنة ش

ا�ح�ىي   ال�ي الإدراك  ع��  �عتمد  الذي  بھ  ھ  المشبَّ هو  "صرِ�م"  لفظ  و��ون  شيئًا،  تُنبت    لا 

(Murtadho 2025a) . 
�� هذه الآية يخلق صورة حيو�ة وجذابة للغاية. فإذا   التشبيھ  إنّ غ�ى �لمة صرِ�م ووجود 

فسّرنا صرِ�م بمع�ى الظلام أو الليل، فإن الصورة الناتجة �� �جنّة تحوّلت إ�� ظلام دامس �الليل  

صورة �حراء نتيجة اح��اق أ�جارها. أما إذا اخت�� مع�ى الرمل اليا�س وا�ح�ىى، فت�ون الصورة  

 .قاحلة خالية من أي نبات، تدل ع�� الدمار ال�امل
ف القرآن الكر�م التشبيھ لعرض تصو�ر معقّد ومتعدّد الأ�عاد،   

ّ
يُبّ�ن هذا التشبيھ كيف يوظ

ن القارئ والمستمع من تجر�ة المع�ى �عمق، سواء ع�� المستوى ا�ح�ىي أو العاطفي. ومن أمثلة 
ّ

مما يمك

الأخرى �� سورة القلم مقارنة زوجة أ�ي لهب بحاملة النار، حيث تصوّر طبيع��ا المدمرة وأثرها التشبيھ  

 .السل�ي بصورة وا�حة ومؤثرة
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 الاستعارة (ا�جاز) أو المع�ى ا�جازي  .٣
ا�حر��، �شرط وجود   �� مع�ى غ�� معناه الأص��  اللفظ  أو ا�جاز �� استخدام  الاستعارة 

ب�ن   مع�ى  ذات  (المرذ��، علاقة  ا�حر��  الفهم  تمنع  قرائن  وجود  مع  وا�جازي،  ا�حر��  المعني�ن 

ع��  ١١م:  ٢٠٠٨هـ/١٣٨٧ مبنية  وا�جازي  ا�حر��  المع�ى  ب�ن  العلاقة  �انت  إذا  البلاغة،  علم  و��   .(

  
ً
س�ى مجازا

ُ
� فإ��ا  أو الأداة والنتيجة،  الم�ان والشرط،  السبب والنتيجة،  لل�ل،  ا�جزء  روابط مثل 

 
ً
بْصَارُهُمْ﴾، التعب��٦٨/ ٤٣ومن الأمثلة الوا�حة للمجاز �� سورة القلم، �� الآية    .مرسلا

َ
 أ

ُ
اشِعَة

َ
. ﴿خ

 جزءًا من 
ً
حيث يوجد إ�� جانب الت�خيص استخدام ا�جاز المرسل. ف�لمة "أبصارهم" �ع�ي حرفيا

 الذي يتح�� با�خش
ً

 ترمز إ�� الإ�سان �املا
ً
وع وا�خضوع �� تلك  ا�جسم البشري (العين�ن)، لكن بلاغيا

 .ا�حالة. وهذا يو�ح علاقة جزء بال�ل، حيث يقف ا�جزء (العينان) للدلالة ع�� ال�ل (ال�خص)
�� هذا السياق، لا �ع�� "الأبصار ا�خاشعة" عن رد فعل بصري فقط، بل ترمز إ�� ا�خشوع  

ال العلاقة  لهذه  العميق  والفهم  �عا��.  الله  عظمة  أمام  وا�خضوع  وا�خوف  من ال�امل  يز�د  بلاغية 

و�التا��، فإن ا�جاز �� هذه الآية لا �عمل �أداة فنية فقط،   .التأث�� الف�ي والرو�� �� التصو�ر القرآ�ي

  .بل �وسيلة قو�ة �خلق تأث�� بصري وعاطفي وا�ح
وهذا الاستخدام للمجاز المرسل �عكس الغ�ى التعب��ي �� القرآن الكر�م، الذي ينقل المعا�ي 

خلال لغة مكثفة ورمز�ة وجميلة. و�إسناد صفة ا�خشوع إ�� الأبصار، تو�� الآية بأن العميقة من  

 .الإ�سان بأكملھ �غمره ا�خضوع والندم، مجسدة أجواء يوم القيامة المليئة با�خوف وا�خضوع

 الاستعارة (ال��ادف ا�جازي)  .٤
أحد   ف��ا  يُذكر  حيث  التشبيھ،  أش�ال  من  ش�ل   �� جوهرها   �� التشبيھ الاستعارة  طر�� 

 كنوع من ا�جاز اللفظي، حيث تقوم العلاقة  
ً
فقط، إما المشبھ أو المشبھ بھ. و�مكن النظر إل��ا أيضا

الإمامِي   �ش��  الاستعارة،  و�خصوص  التشابھ.  أساس  ع��  ا�جازي  والمع�ى  ا�حر��  المع�ى  ب�ن 

رة ي�ون قوً�ا للغاية، لدرجة يمكن  آبادي إ�� أن التشابھ ب�ن المعني�ن ا�حر�� وا�جازي �� الاستعاخليل

(الإمامِي   التشبيھ  من  و�لاغة   
ً

خيالا أك��  الاستعارة  يجعل  مما  تقر�بًا،  متطابق�ن  اعتبارهما  معها 

تظهر العديد من الأمثلة البصر�ة ا�حيّة للاستعارة �� سورة القلم، مثل   )١٧٩:  ٢٠٠٩آبادي،  خليل

 : قولھ �عا��

 مِّ 
ٌ

ائِف
َ
ْ�َ�ا ط

َ
 عَل

َ
اف

َ
ط

َ
ائِمُونَ﴾  ﴿ف

َ
كَ وَهُمْ ن ِ�ّ

 ن رَّ
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�استعارة   �عمل  الآية  سياق   �� ولكن  حولها"،  "دارت  حرفيًا  �ع�ي  ْ�َ�ا" 
َ
عَل  

َ
اف

َ
ط

َ
"ف فعبارة 

تمثيلية، بمع�ى أن الله أرسل عقابھ ع�� البستان بينما أ�حابھ نائمون. ويشرح القناوي أن استخدام 

 من "أرسل" يؤكد شدة وسعة الدما
ً

ر الذي غطى البستان �لھ، وهو أيضًا �عب�� عن �لمة "طاف" بدلا

 .)٢٣٣: ٢٠٠١المبالغة �� وصف ا�حر�ق وانتشار العقاب (القناوي، 
�� هذا ال��كيب، �شبھ فعل الإرسال (أرسل) بفعل الطواف (طاف)، ولكن يُذكر فيھ فقط 

فقط، فإن هذا   المشبھ بھ (الطواف)، وُ�حذف المشبھ (الإرسال). ونظرًا لذكر أحد طر�� الاستعارة

ومن خلال هذا الاستخدام ا�جازي    .  (2022)  السل�ي  النوع يصنف تحت الاستعارة المصرة، كما يو�ح

ل�لمة "طاف"، يقدم القرآن صورة درامية وشاملة لدمار البستان، فهذه الاستعارة ليست فقط فنية، 

د الدمار ليس  بل �عمّق أيضًا الرسالة الروحية وال��بو�ة حول عواقب ا�جشع و�ن�ار �عم الله. وُ�جسِّ

 .� رد فعل قوً�ا �� القارئ فقط بصرً�ا بل عاطفيًا أيضًا، مما يث�

 الكناية .٥
ف الكناية بأ��ا التعب�� عن مع�ى غ�� مباشر أو ضم�ي، دون التصر�ح بھ   عرَّ

ُ
�� علم البلاغة، �

. وهذا الأسلوب اللغوي يتطلب حساسية وفهمًا عميقًا للسياق، بالإضافة إ�� الإدراك الثقا�� 
ً
صراحة

) أن الصور البلاغية �� القرآن الكر�م لا  ٢٠٢٣د راغب (والدلا�� المرتبط بالتعب��ات المستخدمة. يؤك

تقتصر دائمًا ع�� �لمة واحدة، بل غالبًا ما تُب�ى من خلال ال��كيب الك�� للآية وال��ابط الموضو�� ب�ن  

 بالإضافة إ�� صور شعر�ة ودرامية تث�� ��  
ً
أجزاء السورة. لذلك، تقدم الكناية �� القرآن مع�ىً مت�املا

 : ومن أمثلة الكناية قولھ �عا��. ئ أو المستمع صورة ذهنية �املة وم��ابطةذهن القار 

ومِ ﴾   ﴿
ُ
رْط

ُ
خ

ْ
� ا�

َ
سِمُھُ عَ�

َ
 سَن

العبارة �ع�ي حرفيًا "سنوسمُھ ع�� ا�خرطوم". فالفعل "وسم" �ع�ي "وضع علامة" أو "ختم"،  

عند   ولكن  ا�خن�ير.  أو  �الفيل  ا�حيوان،  خرطوم  فهو  "ا�خرطوم"  فإن  أما  الإ�سان،  إ��  الإشارة 

الطباطبائي  يو�ح  كما  شديدة.  رمز�ة  إهانة  �ش�ل  "الأنف"  من   
ً

بدلا "ا�خرطوم"  استخدام 

)، فإن هذا التعب�� يرمز إ�� الذل والمهانة القصوى، لأن الأنف �� الثقافة العر�ية يدل  ١٩٩٧:١٨٣/٦(

 ل�حيوانات هو نوع من ع�� الشرف والكرامة. لذا، فإن �سمية أنف الإ�سان بلفظ ُ�ستخد
ً
م عادة

 .الكناية ال�ي �ع�ي العار الشديد
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من خلال هذه اللغة ا�جاز�ة، ينقل القرآن أن ال�افر�ن الذين يؤذون الن�ي محمدًا (ص�� الله  

عليھ وسلم) ويعارضون ا�حق سيتعرضون للعار الاجتما�� الدائم والرفض الأخلا��. إن "الوسم ع��  

اب ا�جسدي فقط، بل يرمز إ�� المهانة العلنية وا�ختم الدائم للعار، كما أشار ا�خرطوم" لا �ع�ي العق

 : ومن أمثلة الكناية ال�ي تظهر قوة القرآن ا�خيالية والدرامية �� سورة القلم قولھ �عا�� . گرخيمھ
 َ�سْتَطِيعُونَ﴾   ﴿

َ
لا

َ
جُودِ ف � ال�ُّ

َ
 عَنْ سَاقٍ وَُ�دْعَوْنَ إِ�

ُ
ف

َ
ش

ْ
 يَوْمَ يُك

ستخدم �� كث�� 
ُ
ف�لمة "الساق" �ع�ي حرفيًا ا�جزء من الساق ب�ن الركبة وال�احل، لك��ا �

 عن ا�حالات ا�حرجة أو الشديدة للغاية. وهنا، فإن عبارة 
ً
من التعب��ات العر�ية الكلاسيكية كناية

قمشئي  الإل�ي  �شرح  كما  شديدة،  وألم  رعب  حالة  تصف  استعارة   �� ساق"  عن  "كشف 

. �عكس هذه الصورة ذروة المعاناة �� يوم القيامة، ح�ن تبلغ ا�حالة أق�ىى حدودها ولا )١٩٧٠:٥٦٤(

 .مجال للنجاة أو الهروب
ولا �ع�� الكناية �� هذه الآية عن ثقل العبء فقط، بل تجسد الصراع الوجودي للمذنب�ن؛  

مما يحبسهم �� حالة إذ يُدعون لل�جود ولك��م عاجزون �سبب ثقل ذنو��م و�ن�ارهم ل�حق �� الدنيا،  

علاوة ع��    .من ال�جز الرو��. هذا �ع�� عن عذاب نف��ي ووجودي ببلاغة عالية من خلال الكناية

ذلك، فإن مفهوم "يوم الدين" �� عدة آيات، وم��ا سياق سورة القلم، �عد أيضًا صورة كناية. فهو لا  

 .ة ا�حتميةيدل فقط ع�� وقت محدد، بل يب�ي مشهدًا تصورً�ا للعدالة الإلهي

 ا�خلاصة

الهدف الأسا��ي للقرآن الكر�م من توصيل رسالتھ الدينية ع�� الأش�ال الأدبية هو إيقاظ   

م القيم النبيلة المضمنة  و�� الإ�سان بحقيقة ال�ون، والآخرة، ووجود ا�خالق. و�� هذا السياق، تُقدَّ

ومن خلال تحليل عناصر   .الفنية القو�ة�� ا�خطاب الإل�ي �ش�ل متناسق ومتوازن، غ�ي بالصور  

خِيص يدلُّ ع�� فاعلية القرآن �� إيصال 
ْ

�
َ
التصو�ر الف�ي �� سورة القلم، يت�ح أن استخدام الت

إ��   ا�جامدة  الأشياء  أو  ا�جردة  الأف�ار  تتحول  الت�خيص،  فمن خلال  الأساسية.  مبادئھ ورسائلھ 

 .حية وجمالية تخاطب القارئ �ش�ل مؤثرصور إ�سانية، فتت�ون بذلك تصورات ذهنية 
و���ز تأث�� الت�خيص وا�خيال �� هذه السورة �ش�ل خاص، إذ إن توظيف هات�ن التقنيت�ن  

يجعل المفاهيم الملموسة وا�جردة، ال�ي يصعب إدراكها بالعقل ا�جرد، تتحول إ�� تمثيلات بصر�ة 

بِيھ والاستعارة مدهشة تصبح أك�� وضوحًا وحضورًا ل�حواس. بالإضافة إ
ْ

ش
َ
�� ذلك، �عزز وجود الت
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بالصورة،  المع�ى  ر�ط   �� عالية  جمالية  قوة  النص  يمنحان  إذ  القرآنية،  للتعاليم  البصري  البعد 

أعمق  فهم  مستوى  ��   .ويسهّلان  �ساهم  وا�جاز  �الكناية  البلاغية  الأساليب  فإن  ذلك،  ع��  علاوة 

غية وجمالية. فهذه التقنيات لا تُ��ي السرد فقط، بل تقو�ة الرسائل ا�جوهر�ة للقرآن من ناحية بلا 

 .�غ�ي المعا�ي وترفع من بلاغة اللغة الإلهية
خلاصة القول، إن جميع عناصر التصو�ر الف�ي المستخدمة �� سورة القلم تلعب دورًا حيوً�ا 

ه التقنيات، �� نقل الرسائل العقدية والأخلاقية للقرآن، سواء �انت ملموسة أو مجردة. ومن ب�ن هذ

ومتقنة  مؤثرة،  قو�ة،  صور  توليد  ع��  لقدرتھ  نظرًا  تأث�ً�ا،  والأك��  الأبرز  باعتباره  التشبيھ  يتصدر 

 .جماليًا، بالإضافة إ�� ا�ساع مجال تطبيقھ ومرونتھ �� النص القرآ�ي
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